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1. Introduccién

Como ya he escrito en otras ocasiones', las relaciones culturales entre Espafia y Méjico
durante el siglo XIX y el primer tercio del siglo XX han sido generalmente desdefiadas por
la historiografia. Situadas en una especie de tierra de nadie entre la época del virreynato,
cuando se supone que los intercambios de todo tipo, dentro del comin marco de la
Monarquia Catolica, debieron de ser intensos; y el esplendor de la llegada del exilio
republicano, sobre cuya importancia cultural hay una especie de consenso casi mitico, estas
relaciones parecen tener un tono menor, incluso marginal. Marginalidad que se acentuaria
en las ultimas décadas del siglo XIX (el afrancesamiento de las élites porfiristas habria
hecho que definitivamente las relaciones culturales de M¢éjico con Europa tuviesen lugar a
través de Francia y no de Espaiia) y primeras del siglo XX (el triunfo de la Revolucion, con
un discurso marcadamente indigenista, que en México significa casi necesariamente
hispanofobo, haria que las relaciones con Espafia y lo espaiiol se volviesen especialmente
conflictivas).

El punto de partida de este trabajo es el rechazo de lo que considero un a priori
ideologico. Las relaciones culturales entre M¢éjico y Espaiia a lo largo del siglo XIX no sélo

I,Véase por ejemplo PEREZ VEJO, T., “Arte y artistas espailoles en el México del siglo XIX”, en CAMPOS
ALVAREZ y REY TRISTAN, Il Congreso Internacional de Historiadores Latinoamericanistas (ADHILAC).
Actas. Santiago de Compostela, edicion electronica, 2002.
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fueron intensas sino que me atreveria a afirmar que posiblemente fueran superiores a las
que se dieron durante buena parte del virreinato e, incluso, a las que se establecieron con la
llegada del exilio espafiol. No olvidemos respecto a este ultimo que, al margen del impacto
que pudo tener sobre la vida cultural mejicana, no son relaciones con Espafia sino con
espafloles establecidos en Méjico que a su vez se habian visto obligados a romper cualquier
vinculo relevante con su pais de origen. Recordemos que Méjico siguidé reconociendo el
gobierno republicano en el exilio como el unico gobierno espafiol legitimo hasta la muerte
de Franco y el restablecimiento de la democracia.

Se podria argumentar esta afirmacion trayendo aqui una larguisima sucesion de
nombres y hechos: el marqués de la Cortina, criollo mejicano, cuya vida va a oscilar entre
Espafia y M¢gjico, y que va a tener un papel cultural determinante en este ultimo pais
durante las primeras décadas de vida independiente; la larga estancia de Zorrilla en Méjico,
once afios; la numerosa presencia de periodistas espafioles afincados en M¢jico durante
todo el siglo XIX, desde Anselmo de la Portilla, director durante la época de Maximiliano
de El Diario del Imperio® a Telesforo Garcia, un curioso y polifacético personaje de la vida
cultural mejicana de las Gltimas décadas del siglo XIX®; el importante papel que en la
refundacion de la Academia de Bellas Artes de San Carlos de México tuvo Pelegrin Clavé,
el pintor nazareno catalan que fue su director de pintura durante 20 afios; los intercambios
universitarios de Altamira; etc.

Creo, sin embargo, que la importancia de los intercambios culturales entre ambos
paises durante el siglo XIX y primeras décadas del XX no es tanto un problema de nombres
y hechos sino de corrientes de fondo, raramente analizadas, que explican el vigor de estas
relaciones y que poco o nada tienen que ver con politicas culturales concretas llevadas a
cabo por los Estados mejicano y espaiiol.

Estas corrientes de fondo son basicamente dos: por un lado, la presencia
continuada, desde el momento de la Independencia hasta practicamente nuestros dias, de
una importante colonia espafiola, importante no tanto por su nimero como por su peso
economico, que se fue renovando de forma continua y que constituyd durante mucho
tiempo, junto con sus familias, lo mas parecido a una clase media urbana, por lo tanto con
un fuerte peso cultural®; por otro, el caracter de lucha politica interna que el debate sobre
Espafia y lo espaifiol tuvo en la vida publica mejicana durante todo el siglo XIX y buena
parte del XX, sino incluso hasta nuestros dias.

? Fue también fundador del periédico La Iberia, editor en Veracruz de El Eco de Europa, colaborador de la
importante revista conservadora La Cruz.,...

3 Cantabro como el anterior, fue amigo de Castelar, con quien mantuvo un rico intercambio epistolar; formé parte
del grupo de empresarios que hizo fortuna a la sombra del porfiriato, siendo, posiblemente, la fuente en la que se
inspiré Valle Inclan para su personaje de el honrado gachupin del Tirano Banderas; su actividad periodistica se
extendio tanto a la prensa espafiola en México, fundod E! Centinela Espaiiol, como a la mejicana propiamente
dicha, fue, por ejemplo, redactor, junto con Ignacio Altamirano y Justo Sierra, dos relevantes intelectuales del
Mg¢jico del ultimo cuarto del siglo XIX, de E/ Precursor y director de La Libertad. Diario Liberal y
Conservador;... Acabd convertido en una especie de intelectual organico de la colonia espafiola en Méjico.

* Una colonia espafiola que en sentido estricto no habria que reducir inicamente a los nacidos en Espafia sino en
muchos casos también a sus hijos. Dado el caracter fuertemente racial de la estructura social mejicana, los
espafioles tendieron a casarse con espafioles. Para ser mas precisos, y dado el componente casi exclusivamente
masculino de la emigracion espafiola a Méjico, los espaiioles con hijas de espafioles, lo que Clara E. Lida ha
llamado de manera muy precisa endogamia de segunda generaciéon. Esto permiti6 mantener el sentido de
pertenencia en circulos mucho mas amplios que el de los estrictamente nacidos en Espafia.



¢El reencuentro del 98? Pintores espanoles en la XXIIl Exposiciéon 91
de la Escuela Nacional de Bellas Artes de México de 1898-1899

Tomads Pérez Vejo

Es en estas dos corrientes de fondo donde hay que buscar la explicacion de la
fuerza que los intercambios culturales entre Espafia y Méjico tuvieron, y me estoy
refiriendo solo al sentido Espafia Méjico porque en sentido contrario es otro problema
completamente diferente. Considero, incluso, que es en este contexto en el que habria que
enmarcar todo el complejo universo de las relaciones de Méjico con Espafia y lo espafiol
durante los siglos XIX y XX, atin en épocas en que las claves fueron, aparentemente, muy
distintas, por ejemplo en la que se abre con la llegada de los exiliado republicanos’.

Para mostrar lo que hasta aqui se viene diciendo me voy a centrar en un caso muy
concreto, el de la presencia de un importante numero de pinturas espafiolas en la ultima
Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes de México del siglo XIX, la que tuvo
lugar a finales de 1898 y principios de 1899, que permite entender mejor la dindmica de
estos intercambios y los problemas que plantean.

2. Los invitados espanoles

Veamos primero los hechos y después el contexto explicativo que permiten enmarcarlos
dentro del debate mas amplio al que acabo de hacer referencia.

La XXIII Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes de México contd con
la presencia excepcional de un importante numero de cuadros de pintores espafioles.
Excepcional en los dos sentidos del término: dado el caracter no internacional del certamen
la presencia de pintores extranjeros, no afincados en Méjico, habia sido durante todo el
siglo XIX muy escasa y practicamente anecdética; y el nimero de cuadros expuestos fue
realmente excepcional, pudieron verse en esta exposicion mas de 200 cuadros de autores
espafioles (Véase Anexo numero 1), entre los que figuraban algunos de los, en su momento,
mas reconocidos de la pintura espafiola finisecular (Vicente Cutanda, Jiménez Aranda,
Muiloz Degrain, Salvador Viniegra, Ramon Tusquets, Villegas, etc.). No creo que sea
arriesgado afirmar que nunca antes se habia producido la llegada, en un solo envio, de tal
cantidad de pintura europea. El éxito fue ademas notable, al margen de las, en general,
elogiosas criticas, fueron vendidos mas de la mitad de las obras expuestas, un hecho
excepcional en el raquitico mercado artistico mejicano de la época y que contrasta con las
escasas ventas de los pintores locales en esta misma exposicion. La reproduccion en
grabado por la prensa periddica de muchos de estos cuadros refleja también el eco que estas
pinturas tuvieron en la vida cultural mejicana del momento. La presencia de los artistas
espafoles resultd tan abrumadora que un critico pudo hablar del “sinnumero de cuadros
espaﬁcéles que constituye con algunos mexicanos la XXIII Exposicion Nacional de Bellas
Artes™.

Pero no me interesa tanto la Exposicion en si como la forma en que la prensa se
refiri6 a ella y las polémicas a que dio origen. El primer problema se plante6 a proposito del
caracter con el que habian sido invitados los pintores espafioles. En principio se quiso ver
como una especie de desagravio hacia Espafia por la reciente derrota frente a los Estados
Unidos. Asi fue presentado inicialmente por la prensa mas conservadora, y por lo tanto mas

5 Para un anlisis del exilio republicano visto desde esta perspectiva, véase PEREZ VEJO, T., “Espafia en el
imaginario mexicano: el choque del exilio”, en SANCHEZ ANDRES, A. y FIGUEROA ZAMUDIO, S. (coords),
De Madrid a México. El exilio espaiiol y su impacto sobre el pensamiento, la ciencia y el sistema educativo
mexicano, México, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y Comunidad de Madrid, 2001, pp. 23-93.
®NERVO, A.,“ La Semana”, EIl Mundo, México, 15 de enero de 1899.
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hispanofila, que casi de inmediato, y ante la protesta de la prensa liberal, mayoritariamente
hispanéfoba, tuvo que dar marcha atras en sus afirmaciones hasta llegar a negar incluso que
la presencia de los pintores espafioles se debiese a invitacion alguna por parte de
instituciones mejicanas:

“La Patria publico en su edicion de ayer un articulo referente a la proxima
Exposicion de Bellas Artes [...] ha incurrido en varios errores que también
nosotros cometimos, y que nos apresuramos a rectificar:

Algunos artistas espaiioles solicitaron enviar su contingente para la
exposicion que se prepara y su ocurso fue despachado favorablemente.

A esto se debe que tomen parte y no a una invitacion que no ha podido hacer
ni la Academia Nacional de Bellas Artes, como supuso La Patria, porque no
tiene personalidad, ni el gobierno de nuestro pais, que decreto se abriera una
“Exposicion Nacional de Bellas Artes” no una Exposicion Internacional””.

Es decir que de una invitacion oficial se pasaba a una solicitud individual de
“algunos artistas espanioles” que habia sido acogida favorablemente. Su presencia
resultaba, en todo caso, bastante dificil de explicar ya que, como reconocia El Tiempo, se
trataba de una “Exposicién Nacional”, en cuya convocatoria se decia explicitamente que
so0lo podrian concurrir a la misma “los artistas y aficionados nacionales y extranjeros
residentes en la Repiiblica™®. La solucion fue incluirlos en una seccién especial, con
caracter extraoficial (“4 este respecto es preciso repetir lo que ya hemos dicho varias
veces: que la participacion de los artistas espaiioles en este certamen es absolutamente
«extraoficialy”) sin que quedase muy claro el motivo de su presencia, pero sin que, a
primera vista, pareciese que esto tuviera por que ser motivo de polémica.

Sin embargo, hubo polémica, tensa y larga, en la que participaron practicamente
todos los periddicos, al menos los de la capital. Para entender el trasfondo de este debate
hay que tener en cuenta dos hechos fundamentales: uno, lo que para los liberales mejicanos
Espafia y los espafioles habian representado durante todo el siglo XIX; dos, el virulento
enfrentamiento que hasta apenas unos meses antes de que se hiciese publica la participacion
de los pintores espafioles, habia mantenido la prensa mejicana a propodsito de la guerra entre
Estados Unidos y Espafia en Cuba.

Por lo que se refiere al primer aspecto, Espafia habia sido en el imaginario liberal
mexicano decimondnico el simbolo del oscurantismo religioso y la reaccion, lo que un
conocido liberal mejicano, Ignacio Ramirez e/ Nigromante, habia resumido, en el contexto

" “La Exposicién de Bellas Artes”, El Tiempo, México 26 de noviembre de 1898. La discusion sobre el caracter
oficial, atribuido en un primer momento a la presencia de pintores espafoles, parecié deberse a que Eduardo
Luque, representante desde 1897 en La Habana de varios pintores espafioles y que actué también como
representante a comision de algunos de ellos en la Exposicion de Méjico utilizo en sus comunicaciones papel y
sobres con el nombre de la Academia. Posteriormente alegaria como justificacion las dificultades que la guerra
entre Espafia y Estados Unidos habia creado para las comunicaciones con la peninsula (4rchivo de la Antigua
Academia de San Carlos de México, en adelante AAASM, doc. niim. 8976).

8 «Convocatoria de la XXIIT Exposicién Nacional de Bellas Artes, marzo de 1898 (AAASM, doc. ntiim. 8713).

% “Las obras espafiolas en la Exposicion. Obras nuevas y trabajos preparatorios”, El Imparcial, México, 17 de
diciembre de 1898. Una extraoficialidad todo hay que decirlo bastante relativa ya que el gobierno mejicano
concedid a los pintores espafloles que sus obras fueran libres de fletes ademas de exponerse dentro de la
Exposicion Nacional.
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de una polémica periodistica con el espafiol Castelar, en la lapidaria frase de “No hay que
hacerse ilusiones, el ultimo pueblo a que desearian parecerse las demdas naciones de la
tierra, es al pueblo espaiiol”'’; y los espaiioles, y me estoy refiriendo a los espafioles
residentes en M¢jico, los gachupines para ser mas exactos, una turba de usureros y
agiotistas que chupaban la sangre a los honrados mejicanos''. Visto desde este punto de
vista poco se podia esperar de un pueblo, el espafiol, que lo tinico bueno que habia hecho en
los puertos mejicanos, también en palabras de Ignacio Ramirez, “era salir por ellos”. Un
pueblo cuya importancia cultural, ademas, era despreciable. Tal como habia afirmado E/
Hijo del Ahuizote, una revista del liberalismo mas radical y, como consecuencia,
profundamente hispandfoba, en los inicios de ese mismo afio de 1898,

“Ahora vamos al arte. ;Por donde empezamos? ;Por los poetas? Pues no hay
mas que dos y medio, segun Clarin. ;jPor los prosistas? Resulta que después
de que hayamos mencionado a Pérez Galdos y a Pereda y a Rueda, en primer
término, y en segundo a Palacio Valdés, a Fernandez Flores y a Pérez Nieva,
quiero completar la media docena, nos quedamos sin gente. ;Por los
oradores? Después de Pi, Salmeron y Silvela —de Castelar ni quien se
acuerde— no hay mas a quien citar. jPor los escultores? Uno es digno de
mencion: el ilustre autor del proyecto de monumento a Las Casas. ;Por los
pintores? jRecorcholis! Han necesitado ustedes de un filipino para conquistar
la gloria [se refiere a Luna Novicio, pintor nacido en Filipinas].... [...]. A gran
altura anda el arte en una nacion que no cuenta sino con dos poetas y medio —
de éstos, uno plagiario desorejado— seis prosistas, ningun critico, tres
oradores y un escultor”".

Por lo que se refiere al segundo aspecto, el enfrentamiento entre Estados Unidos y
Espafia a propdsito de Cuba habia producido una polarizaciéon extrema. Mientras los
sectores conservadores, movidos por su tradicional hispanofilia, interpretaron la guerra
como un conflicto de civilizaciones, anglosajones frente a latinos, y en el que Méjico por
raza, lengua, religion y sentido de supervivencia, debia de estar del lado de Espafia; los
liberales vieron el conflicto como un enfrentamiento entre el progreso, representado por
Estados Unidos, y la reaccion, representada por Espafia. Obviamente, y a diferencia de los
conservadores, pensaban que M¢jico debia de estar del lado de los Estados Unidos y en
contra del oscurantismo y la barbarie, representados por Espafia'’. No habia ningtn
desagravio que hacer hacia Espafia sino mas bien celebrar su derrota frente a Estados

' Puede verse la reproduccion de este articulo en “La desespafiolizacion. Articulo de don Ignacio Ramirez
dedicado a don Emilio Castelar”, El Hijo del Ahuizote, 4 de junio 1899.

' Sobre la imagen del gachupin en el imaginario liberal mexicano de finales del siglo XIX véanse PEREZ VEJO,
T., “La conspiracion gachupina en El Hijo del Ahuizote”, en Historia Mexicana, 216, abril-junio, 2005, pp. 1105-
1153; y PEREZ VEJO, T., “El otro como construccién mitica: la imagen del gachupin en el México de finales del
siglo XIX y principios del XX”, en Letterature d America, Universita di Roma “La Sapienza”, Roma (Italia), Afio
XXIII, nim. 95, 2003, pp. 97-124. Para algunos ejemplos de literatura antigachupina, ya en los inicios del siglo
XX, véanse ALCAZAR, R. de, El gachupin; problema mdximo de Meéxico, (s.e.), México, 1934; y LIST
ARZUBIDE, G., Mueran los gachupines, (s.e.), Puebla, 1924.

2 Don Clarencio, “Palique”, EI Hijo del Ahuizote, 8 de agosto de 1897.

" Sobre las posturas de liberales y conservadores ante el conflicto hispano norteamericano del 98 véase PEREZ
VEJO, T., “La guerra hispano—estadounidense del 98 en la prensa mexicana”, en Historia Mexicana, L: 2 (198)
(octu.—dic.), pp. 271-308.
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Unidos, el fin de una naciéon que nada o muy poco habia aportado a la civilizacion y el
progreso:

“Espaiia agoniza en medio de la expectacion silenciosa de las naciones [...]
Nada mas triste que esa agonia guerrera y rezandera, oprimiendo con una
mano la cruz y con la otra la garganta de un esclavo que se le escapa
horrorizado [...] Espaiia muere. ;No murieron también Asiria y Grecia, y
Cartago y Roma? [...]. Muere con el siglo, pero al revés del siglo; sin dejar
tras si un gran rastro de luz; al contrario deja proyectada su sombra en
América; sombra tétrica como la silueta de un monje encapuchado .

Como decia es en este contesto en el que hay que entender la polémica entre E/
Imparcial, un periddico no especialmente hispanoéfilo, de caracter moderado y cercano al
gobierno, de un lado; y E/ Diario del Hogar, mas radicalmente liberal, de otro. Mientras el
primero, después de haber anunciado que la participacion de los pintores espafioles
respondia a una invitacion oficial, se vio obligado a precisar que se debia a una gestion
particular de Eduardo Luque a la que el gobierno mejicano habia respondido con la
concesion de que las obras viniesen libres de flete. E/ Diario del Hogar contestd destacando
el interés pecuniario de los pintores espafioles, que habian enviado sus obras no “en busca
de honores, medallas, ni nada de esas fruslerias, sino unicamente para buscar mercados a
mejores precios”". Tampoco se podia esperar otra cosa jal fin eran gachupines! Pero
también cuestionando el interés de invitar a pintores espaifioles y no de otras nacionalidades:

“se nos ocurre preguntar si se ha procedido con este loable fin que queda
asentado [Segun El Imparcial uno de los objetivos ‘fue proporcionar a los
alumnos de la Escuela y a nuestro publico en general la oportunidad de ver el
mayor numero posible de las obras buenas para el desarrollo de su educacion
artistical, jpor qué no se hicieron venir cuadros de la escuela francesa,
alemana, rusa, etc. del actual movimiento artistico europeo y cuyo
conocimiento es de grandisima importancia a los artistas? "'’

La respuesta para El Diario del Hogar era obvia, porque para las conservadoras
¢lites mejicanas, representadas por el director de la Academia Lascurain, “tiene mayor
atractivo los asuntos de sacristia, manolas y toreros”". Es decir, nuevamente Espafia como
simbolo del atraso, oscurantismo religioso y barbarie.

A partir de estos presupuestos no es de extrafiar que mientras para los periddicos
conservadores la calidad de las pinturas espaiiolas resulta incuestionable y una magnifica
oportunidad para revitalizar el decaido arte mejicano con el ejemplo del hermano arte
espaiiol:

'* Ahuizotl, “Mirémonos en ese espejo”, El Hijo del Ahuizote, 24 de abril 1898.

15 «“A propésito de la Exposicion. Donde digo, digo; no digo digo sino digo Diego”, EI Diario del Hogar, 23 de
diciembre de 1898. Las cursivas son del texto.

'S Ibidem.

7 Ibidem.
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“Bienvenidos sean entre nosotros los nobles productos del arte Hispano y

quiera Dios que sirvan de semilla fecunda en nuestra Patria, que en su
' . - 18

glorioso pasado de Arte cuenta con excelsos progenitores esparioles” " .

Ademas de servir para “afirmar los vinculos de raza que ya unian a entreambos
pueblos™’ con nuevos lazos intelectuales, que reforzasen la comun pertenencia al mundo
latino®. La tnica objecidn para este periddico es que algunos de los pintores espafioles mas
reconocidos no hubiesen enviado sus pinturas al certamen?'.

Para los liberales la calidad era discutible, y la invitacion el resultado de las
intrigas de los conservadores, cuando no de los meros intereses econémicos de los pintores
espafioles, que, en palabras del pintor mejicano Felipe S. Gutiérrez, lograron vender en
M¢jico unos cuadros que no “tenian salida en los mercados de Europa por su dudoso
mérito artistico” ** . Obviamente, y frente a los desmesurados elogios de la prensa
conservadora, se insistira en el caracter de segundones de los pintores espafioles presentes
en la exposicion y que, aun en el caso de las primeras figuras, Agrasot, Tusquets o Villegas,
habian enviado, con la excepcion del segundo, obras muy secundarias y, en todo caso, la
escuela espafiola ya no era la de los buenos tiempos de Murillo, Rivera o Velazquez, ni
siquiera la de la reforma llevada a cabo por Fortuny, Rosales y otros sino s6lo una palida
imitacion de la escuela francesa®. El éxito habia que achacarlo al “exageradamente
sugestionable” publico mejicano, y no a unas obras que en el mejor de los casos “no son
mds que cuadros medianos que probablemente tendrian muy dificil salida en Espaiia™*.
Para colmo la exposicion era una humillacién para los pintores mejicanos, cuya mala
calidad se debia a la escasa proteccion que particulares y gobierno daban a las artes™.

El caracter ideologico de la polémica queda muy bien reflejado en la importancia
que en la misma tuvo la, en principio, anecdética noticia de que el sitial que iba a ocupar
Porfirio Diaz en la inauguracion de la Exposicion era el supuesto sillon desde que Cortés
habia presidido el primer Cabildo del Ayuntamiento de Veracruz. Para El Diario del Hogar
un insulto a la nacidon mexicana y que equivalia a hacer sentar al presidente de la Republica
en “una que hubiera usado Cobos, Lindero Cagijas o Chucho el Roto™, célebres bandidos

8 DJALMA, G. “Academia de Bellas Artes. La Pintura I. Los espafioles”, EI Universal, México, 27 de enero de
1899.

' “La Exposicion de Bellas Artes”, EI Tiempo, México 18 de noviembre de 1898.

% Quizas sea necesario precisar que la retérica de lo latino frente a lo anglosajén, a diferencia de lo que ocurriria
posteriormente, era patrimonio en esos momentos, casi exclusivo de los conservadores. Para los liberales el
término latino no representaba nada, si acaso los intentos de Napoledn III de subyugar a Méjico: “Pero, ;qué es el
latinismo? Esta invocacion sonora y hueca de la raza latina, ha sido, en diversas ocasiones, un pretexto para
cohonestar iniquidades, o un manto para cubrir impotencias debidas a la ineptitud y el atraso. Francisco Lieber
ha seguido los pasos de esa invencion curiosa que continiia haciendo fortuna. El ha dicho que este término “raza
latina” estd en intima conexion con este otro “cesarismo”. Napoleon Il fue el primero que hablo de la necesidad
de unir a los pueblos latinos para contrarrestar la influencia de la raza teutonica. Y lo hizo en circunstancias en
que iba a México a sojuzgar la republica y la independencia” (“La idea de la raza latina y la Guerra Hispano
Americana”, El Diario del Hogar, 1 de junio de 1898).

2! Es lo que hace por ejemplo Revilla en una critica aparecida en El Tiempo (Revilla, M.G., “Critica de arte. La
seccion espailola en la XXIII Exposicion de Bellas Artes”, El Tiempo, México, 24, 25, 26 y 29 de enero de 1899).
2 GUTIERREZ,F. S., “Exposicion de Bellas Artes”, El Diario del Hogar, México 15 febrero 1899.

3 Ibidem.

24 «g] certamen de Bellas Artes”, E/ Hijo del Ahuizote, 29 de enero 1899.

> Ibidem.

2 «E] sitial de Hernan Cortés”, El Diario del Hogar, México, 11 de enero de 1899.
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mejicanos del siglo XIX. La respuesta de E/ Tiempo fue ensalzar la belleza del sillon (“;qué
creyo el colega que se trataba de un sitial tlaxcalteca?”") y atribuir la censura de EI Diario
al odio que los liberales tenian al conquistador. Finalmente “una indisposicion oportuna le
proporciono [a Porfirio Diaz] la ocasion de dejar vacio el sillon de Hernan Cortés en que
queria verlo colocado la fecunda imaginacion del director de aquella Escuela™.

Como se ve la Exposicion fue poco mas que el pretexto para que la prensa
mejicana debatiese una vez mas sobre el ser nacional de Méjico y en la que los pintores
espafloles se convirtieron, como ocurre frecuentemente en los debates sobre Espafia en el
Mg¢jico del siglo XIX en poco mas que un mero pretexto. No es en el fondo un debate sobre
Espafia y lo espaifiol sino sobre Méjico y lo mejicano.

Para concluir voy a referirme al otro aspecto sin el que no es posible entender las
relaciones culturales entre Espafia y Méjico durante el siglo XIX y buena parte del XX que
es la ya referida presencia de una importante colonia espafiola. Un grupo fuertemente
cohesionado a través de instituciones como la Beneficencia espaiiola o el Casino Espafiol,
que utiliza la cultura espafiola, no s6lo como elemento de identidad sino también como
simbolo de superioridad cultural. En Méjico estamos ante un extrafio caso en el que los
inmigrantes europeos, los espafioles en este caso, dada la estructura racial de la sociedad
mejicana se integraron, no en la parte baja de la piramide social, la que les hubiese
correspondido por su condicion de extranjeros y recién llegados pobres; sino en la parte
alta, por su condicion de blancos y, al menos en el imaginario popular, rapidamente
enriquecidos®. Lo espafiol se convierte asi en una marca de distincion.

En el caso de la XXIII Exposicidn este proceso se ve reflejado de forma muy clara
en los elogios con que la prensa hispanofila recibe la presencia de los pintores espafioles,
cuya calidad muestra la supremacia del arte espafiol en el mundo (“Nadie medianamente
conocedor ignora que los pintores espaiioles desde siglos atrds tienen la supremacia’™); y,
sobre todo, en el alto precio obtenido por los cuadros de los pintores espaiioles, comprados,
en la mayoria de los casos, por los miembros mas prominentes de la propia colonia
espaflola. Que éste era el mercado natural de los pintores espafioles lo refleja de manera

2" Nétese el tono despectivo de “sillon tlaxcalteca” que refleja muy bien esa doble dicotomia hisponofilia/
antiindigenismo-hipanofobia/proindigenismo tan caracteristicas del pensamiento politico mejicano decimononico.
Belg apertura de la Escuela de Bellas Artes”, El Diario del Hogar, México, 10 de enero de 1899. Este mismo
periddico se hace eco, con obvia satisfaccion, de que la indisposicion presidencial no le impidio ese mismo dia
asistir a una ceremonia de recepcion del embajador norteamericano.

% Faltan estudios pormenorizados sobre el éxito econdmico de los espafioles en el México de los siglos XIX y XX.
Aparentemente fue muy alto, por referirnos a la época de la que estamos hablando, un articulo publicado en La
Habana por Varona Murias, con el seudonimo de Guy de la Havane, afirma que “la colonia espariola es la mds
poderosa palanca de la riqueza en Meéxico. Sus mas altos banqueros, sus comerciantes mds adinerados,
compatriotas nuestros son. Desde el humilde tendero de ultramarinos hasta el bolsista mas adinerado, imponese
en las transacciones la firma espaiola [...]. El mismo “Banco Nacional” de Méjico y los demds de emision
obedecen a la voluntad espaiiola. Sus principales y mds fuertes accionistas son esparioles. En suma, una sola casa
bancaria nuestra, la de D. Nicolds de Teresa, representa 20 millones de pesos” (Guy de la Havane, La Union
Constitucional, La Habana, 6 de enero de 1895). Sin embargo es también obvio que no todos los espafioles, a
pesar de los lazos regionales y familiares en los que se integraban, tuvieron éxito econdmico. Seria interesante
saber, a pesar del topico popular, que porcentaje si y que porcentaje no.

3N. Pesado, “ Los cuadros de artistas espafioles”, EI Tiempo, México, 17 de enero de 1899.
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muy clara el posterior traslado de los cuadros no vendidos, para su exhibicion y venta, al
Casino espaiiol’'; o la explicita afirmacién de EI Hijo del Ahuizote:

“El éxito comercial de la Exposicion de la Academia de San Carlos ha sido
completo... para los negociantes que lo prepararon [...]. Esta exposicion fue
organizada por una camarilla de espaiioles y de beatos acaudalados, y de
antemano sabian que cuanto importaran seria realizado por ellos mismos en el
propio mercado [...]. Cuando las cajas llegaban a la Academia, antes de la
Exposicion, ya los acaudalados espaiioles esperaban en el patio del
establecir;aziento para escoger lo mejor o mas bonito al ser desempacados los
cuadros”

Esto plantea una enrevesado problema, el de hasta que punto la cultura espafiola
en el Méjico del siglo XIX era consumida por espafioles. Como ya he dicho anteriormente
los espafioles y sus familias, a pesar de su relativo escaso numero, componian una parte
importante de las clases medias urbanas®. Resulta extremadamente complicado saber
cuales fueron sus pautas de consumo cultural, teflidas, ademas, de prejuicios y lugares
comunes, por definicion el gachupin y la cultura tienden a ser en Méjico términos
antitéticos. Sin embargo la lista de compradores de la XXIII Exposicién de Bellas Artes
ofrece algunos indicios interesantes. Considero que para el objetivo de este ultimo punto, la
presencia de una comunidad cultural espafiola en Méjico, no importa tanto el hecho juridico
de la nacionalidad o el lugar de nacimiento, sino algo mucho mas dificil de aprehender que
es el sentimiento de pertenencia a una comunidad cultural en la diaspora, que puede estar
formada por inmigrantes de segunda o incluso tercera o cuarta generacion y de la que, por
contrario, se podrian excluir personas nacidas en Espafia pero que han roto cualquier
relacion simbolica con su comunidad de origen.

Desde esta perspectiva tenemos, para ese momento concreto, un excelente punto
de referencia que es la movilizacion de la colonia espafiola en Méjico con motivo de la

3 “Carta de la Secretaria del Casino Espaiiol al director de la Escuela, transcribiendo el acuerdo del C. Presidente
de la Republica que autoriza que los cuadros presentados por los artistas espafioles para la XXIII Exposicion
Nacional de Bellas Artes se trasladen al Casino para su exhibicion y venta”, agosto 10 de 1899 (AAASC doc.
num. §999).

32 “Mercantilismo artistico”, EI Hijo del Ahuizote, 12 de febrero 1899.

33 Sobre las caracteristicas socioeconomicas de los inmigrantes espafioles en el México del cambio de siglo la
bibliografia es practicamente inabarcable, véanse, entre otros, BLASQUEZ DOMINGUEZ, C., “Empresarios y
financieros en el puerto de Veracruz y Xalapa: 1870-1990”, en LIDA, C. E. (comp.), Una inmigracion
privilegiada. Comerciantes, empresarios y profesionales espaiioles en México en los siglos XIX y XX, Madrid,
Alianza Editorial, 1994, pp. 121-141; CERUTL, M., Empresarios espafioles y sociedad capitalista en México
(1840-1920), Colombres, Archivo de Indianos, 1995; CERUTI, M., “Propietarios y empresarios espaioles en la
Laguna”, en Historia Mexicana, XLVIII: 4 (192), pp. 825-870; GAMBOA OIJEDA, L., “De “indios” y
“gachupines”. Las fobias en las fabricas textiles en Puebla”, en Tiempos de América, n°® 3-4, 1999, pp. 85-98;
LOCERTALES GONZALEZ, V., “El empresariado espafiol en Puebla (1880-1916). Surgimiento y crisis de un
grupo de poder”, en Capitales, empresarios y obreros europeos en la industrializacion y sindicalizacion de
América Latina, Actas de la sexta reunion de historiadores latinoamericanistas europeos, Estocolmo, Universidad
de Estocolmo, 1983, t. II, pp. 468-492; LUDLOW, L., “Empresarios y banqueros: entre el Porfiriato y la
Revolucion”, en LIDA, C. E. (comp.), Una inmigracion privilegiada. Comerciantes, empresarios y profesionales
esparioles en México en los siglos XIX y XX, Madrid, Alianza Editorial, 1994, pp. 142-169; PEREZ HERRERO,
P., “Algunas hipétesis de trabajo sobre la inmigracion espafiola a México”, en LIDA, C. E. (coord.), Tres aspectos
de la presencia espariola en México durante el porfiriato. México, El Colegio de México, 1981, pp. 101-173;...
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reciente guerra con Estados Unidos. Aquellos que en unas circunstancias muy precisas
actuaron publicamente como espafioles, al margen de su condicion juridica de espafioles o
no. Si nos limitamos Gnicamente a las personas que tuvieron algun tipo de actividad en la
recaudacion de fondos para enviarlos a Espafia, vemos que cuatro de estas personas,
Wenceslao Quintana (vocal de la Junta Patridtica Espafiola y miembro de la Comision
Econémica para la subscripcion de la marina®), Telesforo Garcia (vicepresidente y
secretario, sucesivamente de la junta y presidente de la Comision Ejecutiva™), Pedro
Albaitero (vocal de la junta) y Francisco Fernandez del Valle (no ocup6 ningtn cargo en la
junta pero aparece como autor de importantes donativos, 2000 pesos en una de las
ocasiones) adquieren el 63% de los cuadros de los que tenemos el nombre del comprador.
Si consideramos ademas que entre el resto de los compradores aparecen apellidos tan
connotados de la colonia espafiola como Teresa o Escandon (Véase anexo nimero 1),
parece bastante evidente que una parte significativa de los compradores de los cuadros
espaiioles son a su vez espafioles o hijos de espafioles, lo que, sin duda, plantea interesantes
preguntas sobre la presencia cultural espafiola en el M¢jico del cambio de siglo.

Anexo numero 1

Cuadros de artistas espanoles presentes la XXIII Exposicion de la Escuela Nacional de
Bellas Artes de México®®. Entre paréntesis nombre del comprador y precio’’

3 La Junta Patridtica Espafiola de México, creada el 29 de septiembre de 1895, fue la institucion que coordino los
esfuerzos de la colonia espafiola en Méjico en la recaudacion de fondos para la guerra de Cuba. Su presidente
honorario era el duque de Arcos, embajador de Espafia en Méjico, y conto entre sus miembros con algunos de los
personajes mas relevante de la colonia espafiola en Méjico: Ricardo Sainz, Antonio Basagoiti, Indalecio Sanchez
Gavito, Delfin Sanchez, Félix Cuevas, los hermanos Noriega, etc. La Comision Economica para la subscripcion de
la marina tenia como objetivo una subscricién mensual, durante diez afios, entre todos los espafioles de América
para construir una flota y regaldrsela al gobierno espaiiol.

¥ Este curioso y polifacético personaje, empresario exitoso y con infulas intelectuales, natural de Puente Nansa
(Cantabria), fue uno de los mas activos en la movilizacion de la colonia espaiiola durante el conflicto de Cuba: ya
antes del inicio del inicio de la guerra habia escrito un articulo en E/ Diario de la Marina de La Habana,
oponiéndose a la autonomia de la Isla; de ¢l fue la primera propuesta de crear un comité encargado de recolectar
fondos, lo que después seria la Junta Patridtica; y escribio varios articulos en EI Diario Espaiiol sobre el tema. Fue
ademas acusado de poner en la direccion de E/ Universal al diputado Francisco Cosmes, periddico desde que el
que se llevo a cabo una intensa campafia a favor de Espafia y en contra de Estados Unidos (“De una vez por todas.
Fijemos la situacion”, El Imparcial, 4 de julio de 1898).

3¢ AAASM, documentos. nim. 8727, 8728, 8729, 8730, 8735, 8737 y 8740. Se afiaden una serie de cuadros que, a
pesar de no figurar en la documentacion de la Academia, se hace referencia a ellos en las resefias de la exposicion
aparecidas en la prensa: Playa de Leoneytio, Costa de Cataluiia, Puerto de Alicante, Playa de Villanueva, Puerto
de Valencia, Puerto de Barcelona 'y Castillo de San Anton de Manzanet; cuatro cuadros titulados Tipos de mujeres
espariiolas de Alarcon; y dos marinas de Martinez Abades (“La exposicion de bellas artes”, El Universal, México,
7 de diciembre de 1898). Remordimiento, una escultura de Barras; Noticias de interés de Agrasot; El Vesubio de
Alsina; Barcas pescadoras, Lagunas en Venecia, y Lago Piedeluco de Andrade; La estufa y Tarralloner de
Barbara; Carreras de Caballos de Blanco Coris; Un duelo interrumpido de Garnelo; Ponte Sisto de Estevan;
Levante de Fernandez Copello; Cabeza de estudio de Eugenio Gomez; En oracion y Cercanias de Roma de
Juliana; Flores de Luque; El quinto del ejercito de Mas; dos con el titulo de Flores de Perea; Interior de una
biblioteca de Mas; Un huertano de Pinazo Camerlench; Dos amigas de Poveda; Portico del Palacio Ducal en
Venecia, La Campifia romana, Escuero, Naturaleza muerta, Naturaleza muerta, Canal en Santander, Canal en
Venecia, Jolgorio napolitano, Palacio en Venecia y Paisaje de Santander de Prieto; Marniana de mayo de Sala;
Paisaje de Cuba, Paisaje de Cuba, Paisaje de Cuba, La lista de la loteria, Naturaleza muerta, Naturaleza muerta
y Cabeza de estudio de Tejada; Nagio de Terrater; Retrato del Papa Leon XIII e Interior de San Francisco de Asis
de Villanueva; La fiesta del redentor de Villegas; y El domador de serpientes de Viniegra (Sanchez Ancona, J.,
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Agrasot, Joaquin: Hermanas de la Caridad (Teodora de Dehesa, 5.000 francos); Taller de sastre
en 1800 (José de Teresa, 3.000 francos); y Noticias de interés.

Alarcon, J.: Tipos de mujeres espariiolas; Tipos de mujeres espaiiolas; Tipos de mujeres
espariolas; 'y Tipos de mujeres espafiolas.

Alpériz, Nicolas: Nube de verano

Alsina: El Vesubio.

Andrade, Angel: Barcas pescadoras; Lagunas en Venecia; y Lago Piedeluco.

Arpa, Rafael: Lectura afieja; y Apuntes de Andalucia.

Barbara, Joaquin: La estufa; Tarralloner.

Barras: Remordimiento.

Benedito Vives, Manuel: Escena de fabrica (Francisco Fernandez del Valle, 5.000 pesetas).

Benlliure y Gil, José: Una limosna para el santo templo (Escuela Nacional de Bellas Artes de
Meéxico, 10.000 francos).

Bermudez Gil, Federico: Calle en Malaga (50); y Entre tarde y noche (Wenceslao Quintana y
Martinez Arauna, 600 pesetas).

Berrobianco, Luis: Paisaje (un rincon de Malaga) (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 500
pesetas).

Beut, Luis: Razones de fuerza (Wenceslao Quintana,1.000 francos); Rincon de un
pueblo(Wenceslao Quintana, 45 francos); y Un meson del pueblo (300 francos)

Bilbao, Gonzalo: Aprovechando el descanso (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 2.500
pesetas).

Blanco Coris, José: Carreras de caballos.

Blesa Prat, Luis: El dolor de las santas mujeres (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 375
francos); y Un tango después de la corrida (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna , 375
francos).

Borras y Solana, José: Remordimiento (escultura en yeso)
Borrel y Pla: Las nayades.

Bovi, Francisco: Si son serioritos (Martinez Arauna, 45 francos); y Cabeza de estudio (Wenceslao
Quintana y Martinez Arauna, 200 francos).

Cantos Ibor, Ramon: Salvese quien pueda; y Una visita.

Capa, Javier: Paisaje (35); y Paisaje (35). Ambos José Barrados.

Comba y Garcia, Julio: Desfile de Artilleria (Luis Garcia Pimentel, 2.000 pesetas).

Clemente, Salvador: En la noria.

Crespo, M.: Regadoras (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 300).

Cuervo, Andrés: Canal de Venecia (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 562,5 pesetas).
Cusachs, José: Un cazador del ejercito espaiiol; y Un coracero (Martinez Arauna, 350 los dos)
Cutanda, Vicente: Visitando los talleres (2.000 pesetas)

Denis y del Grano, José: La Castariera.

“La Exposicion de Bellas Artes. Guia del visitante. Los trabajos presentados”, £ Mundo, México, 12, 13, 14, 15,
18, 19, 20, 21, 22, 25,26 y 27 de enero de 1899).

7 AAASM, doc. nam. 8740. Aparece sélo el precio cuando no figura el nombre del comprador. El precio, salvo
que se especifique lo contrario, en pesos.



100 De ida y vuelta. América y Espana: los caminos de la cultura

Echena, José: El Cairo (José de Teresa, 2.000 francos); y Un duelo (Pablo Macedo, 3.000
francos).

Estevan, Hermenegildo: Ponte Sisto.
Fernandez Copello, M., Levante.

Ferrater, Antonio de: Adagi.

Francés, Fernando: Frutas y flores.
Francés, Placido: Fuente de vecindad.
Galofre, Baldomero: Maniana descubierta.

Garcia Prieto, Andrés: Marina de Santander (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 500
pesetas); Bodegon, besugos y berza; Bodegon, sardinas y aceitunas; Palacio Savia de
Venecia; De jolgorio (costumbres napolitanas); Paisaje de los Picos de Europa; Paisaje de la
campiiia romana; Una veneciana (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 600 pesetas);
Pértico del Palacio Ducal de Venecia; Canal de la Yudeca en Venecia; y Vista de Venecia®.

Garcia Rodriguez, Manuel: El molino del arzobispo en las afueras de Sevilla (Wenceslao
Quintana y Martinez Arauna,1.000 pesetas); y Afueras de Sevilla (Wenceslao Quintana y
Martinez Arauna,1.000 pesetas).

Garnelo y Alda, José: Visita del colono (Telesforo Garcia, 1.500 francos); La capilla del Pilar
(2.200 francos); Un duelo interrumpido (boceto).

Gasch, Luis: Una cancion arabe (José de Teresa, 500 francos).

Giménez Martin, Juan: La vuelta del vidtico en Avila (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna,
2.500 pesetas); Una cancion picaresca (Guillermo de Landa, 750 pesetas); Un filosofo (José
Barrados, 300 pesetas); y Ri7ia de gallos.

Ginés Ortiz, Adela: Frutas (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 550 pesetas).
Godoy y Castro, Federico: Preparando el gazpacho; Antiguos amigos.
Gomez, Eugenio: Cabeza de estudio.

Gomez Gil, Guillermo: Una juerga en Andalucia (Guillermo de Landa, 3.500 pesetas); Marina
(Wenceslao Quintana, 300); y Efecto de luna (Wenceslao Quintana 1.500).

Gonzalez Santos, Joaquin: Quien supiera escribir (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 550
pesetas); Fin de fiesta; y Pareja de floreros.

Goiii Torrent, Onofre: Tiradores de Javega.

Isem Alié, Pedro: Huérfana.

Juliana, José: En oracion; y Cercanias de Roma.

Jiménez Aranda, José: La rifia de gallos (José de Teresa, 3.500 pesetas).

Lafita y Blanco, José: El rio Guadaira; Un pinar de Alcala; Molino del Algarrobo; y Se fie el
pajarito.

Lhardy y Garrigues, Agustin: Pinos de Cercedilla (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna,
2.200 pesetas); y Entrada al puente de Toledo.

Lopez Cabrera, Ricardo: El mercado en Sevilla (Wenceslao Quintana, 3.500 pesetas); y La nana
(Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 1.500 pesetas).

Lozano, Adolfo: Santa Teresa de Jesus (Francisco Fernandez del Valle, 2.500 pesetas)

3% En un recibo firmado en la Academia dice haber recibido un total de 880 pesetas por Pértico del Palacio Ducal
de Venecia, Canal de la Yudeca en Venecia y Marina de Santander. En la relaciéon de obras vendidas de la
Academia figuran unicamente las dos a las que aqui se hacen referencia.
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Luque, Eduardo: Marina de Malaga (Wenceslao Quintana, 300 pesos); y Flores.
Madrazo, Ricardo de: ;/Si pasard?.

Manzanet, R.: Playa de Leoneytio; Costa de Cataluiia; Puerto de Alicante; Playa de Villanueva,
Puerto de Valencia; Puerto de Barcelona;y Castillo de San Anton.

Maina Hernandez, Samuel: Preparando las redes (José de Teresa ,450 francos); Limpiando el
pescado (José de Teresa, 450 francos); Escena de un jardin (Wenceslao Quintana y Martinez
Arauna, 225 francos); y Un jardin de Valencia (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 225
francos).

Martinez Abades: Marina; Marina.

Mas, Francisco: El quinto del ejército; e Interior de una biblioteca.
Mulder Garcia, Enrique: Cabeza de mujer.

Muiioz Degrain, Antonio: Huelga de Modelos.

Murillo Carreras, Rafael: Echar leria al fuego (José de Teresa, 500 pesetas; y Paisaje (Francisco
Fernandez del Valle, 300 pesos).

Narbona, Francisco: Esperando.
Nogales y Sevilla, José: En el estudio (José de Teresa, 2.000 pesetas).

Oliva Rodriguez, Eugenio: La muerte del satiro Ampelo (100 pesetas); y Una vista panordamica
de Santander desde el Sardinero (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 500 pesetas).

Parada y Santin, José: La Plegaria;y En el boudoir.

Parladé, Andrés: Atencion; El Cristo del Perdon; y Los dos amigos.

Perea, M.: Flores; y Flores.

Peris Brill, Julio: En la fuente (200 francos).

Peyro6 Urrea, Juan: Boda en el Puig en 1807 (José de Teresa, 5.000 francos).
Pi de la Serra, Mariano: Paisaje de los Pirineos.

Pinazo y Camerlench, Ignacio: Cupido (Telesforo Garcia, 500 francos); Antes de la procesion
(Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 800 francos); Pietd (Francisco Fernandez del Valle,
500 francos); Dibujando (Telesforo Garcia, 500 francos); y Un huertano.

Pinazo Martinez, José, La ultima suerte (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 300 francos);
Un quite (Francisco Fernandez del Valle, 750 francos); Un huérfano (Francisco Fernandez del
Valle, 350 francos); Arrastre (Francisco Fernandez del Valle,187,5 francos); Recargando
(Francisco Fernandez del Valle, 300 francos); y Una mala vara (Francisco Fernandez del
Valle,187,5 francos). Ponce y Puente, José: Venta del rucio (Pedro Albaitero, 2.000 pesetas).

Poveda, Vicente: Dos amigas.
Pradell, Damian: Flor de lirio, escultura en yeso; y Cabeza de estudio, escultura en yeso.

Prieto, Andrés, Portico del Palacio Ducal en Venecia; La Campifia romana; Escuero; Naturaleza
muerta; Naturaleza muerta; Canal en Santander; Canal en Venecia; Jolgorio napolitano;
Palacio en Venecia; y Paisaje de Santander.

Regnier, Gimeno: Joven napolitana; 'y Torre de los picos de la Alhambra.

Rodriguez Salinas, Joaquin, Flores y uvas (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 500 pesetas).
Rodriguez, M.G.: Molino del arzobispo; y Afueras de Sevilla.

Roig y Soler, Juan: Playa de Blanes; Calle Mayor de Compadron.

Rull Pérez, Viriato: ;Serd aquel?.

Saenz, Pedro: Una malagueria (Martinez Arauna, 2.000 pesetas); y Maruja (Guillermo de Landa,
300 pesetas); y Cercanias de Malaga (Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 300 pesetas).
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Sala, Emilio: Mafiana de mayo.
Salinas: Flores.
Santamaria, M.: Esquiladores (250)

Segura, Francisco Rafael: Desbravador de caballeria espaiiola (54 pesetas); En el sanatorio de la
Cruz Roja; Guardia de la Escolta Real Espariola.

Serra, Enrique: Madona de las lagunas Pontinas (José de Teresa, 254 francos); Latium.
Sola, Emilio: Mafiana de mayo.
Stolz, Ramén: Vuelta de la romeria (José de Teresa, 750 francos).

Tejada, Joaquin: Paisaje de Cuba; Paisaje de Cuba; Paisaje de Cuba; La lista de la loteria;
Naturaleza muerta; Naturaleza muerta;, Cabeza de estudio.

Terrater, Antonio: Nagio.

Tusquets, Ramon: Argelina (4.000 francos); Encuentro feliz (3.500 francos); Contrariada (3.000
francos). El comprador de los tres fue José de Teresa y Miranda.

Valtcorba, Cayetano: Un corral.
Verdugo, J.: Marina ((Wenceslao Quintana y Martinez Arauna, 250).
Villanueva, Justo: Retrato del Papa Leén XIII; Interior de San Francisco de Asis.

Villegas, José: Conferencia de Leon XIII con el general de los jesuitas (Gobernador del Estado de
Veracruz, 1.000 francos); La fiesta del Redentor.

Villegas y Brieva, Manuel: Recuerdos; Lavadero de Picon; Lavadero de Montecelio.

Viniegra y Lasso, Salvador: De mi tierra (Francisco Fernandez del Valle, 1.500 francos); El
domador de serpientes.





